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Gerhard Lang beschreibt sein Wark als ,poetisierte Wissenschaft”. Im Sinne
der Spaziergangswissenschaft nach Lucius Burckhardt arbeitet der im
Odenwald und in London lebende Kinstler mit der Methode des ., minimalen
Eingrifis®, 201213 unterstiitzte die Hessische Kulturstiftung seinen Aufenthalt
In New York mit einem Atellerstipendium. Das Ergebnis des dort ausgeflihrien
«NWolkenspaziergangs", seinem Zehnten, prisentierte Gerhard Lang im
Friihjahr 2013 im Rahmen der Ausstellung ,Vereinzelt Schauer = Formen von
Wettar” im Frankfurter Kunstverain. Im folgenden Gesprach, das |sa Bickmann
mit dem Kiinstler per E-Mall gefithrt hat, legt er den Gedankenraum dar, der
saine perfermative Arbeit bestimmit.

GESPRACH

Zwischen der Kunst und den Wolken gibt es eine Wahiverwandtschaft

Isa Bickmann: Ihr 10. Wolkenspaziergang fand im Januar 2013 im Rahmen |hres
von der Hessischen Kulturstiftung unterstitzten New-York-Aufenthaltes statt. Es war
das erste Mal, dass Sie in einer Stadt diese performative Arbeit umgesetzt haben
Sie wihlien daflr das 246 m hohe MetLife Bullding. das friithere PanAm-Gebaude,
aus, das mitten auf der Park Avenue steht, also das Strallenraster stort, und
warteten die idealen meteorologischen Bedingungen ab. Die Performance begann
morgens um & Uhr ab dem Appartement der Hessischen Kulturstiftung. Sie nahmen
zwei Zeugen als Begleiter mit. Die Bedingungen schienen ideal: Dras Gebaude war
zu zwei Dritteln von Waolken verndllt. Doch als Sie nach dem Aufstieg auf dem Dach
mit lhren Zeugen und den beiden Sicherheitskraften ankamen, hatte ein erst fir
nachmittags angekindigter Sturm die Wolken vertrieben. Jeder, der schon einmal in
einer Wolke siand, hat diesen erhabenen Moment erlebt, der sich ja auch aus dem
Ephemeran ihres Wesens speist. Waren Sie sehr enttiuscht, dass die Aktion
anders verfief als geplant oder ist das Risiko des Scheiterns auch ein Tell Threr
performativen Arbeit?

Gerfrard Lang: Ist es nicht bemerkenswert, dass wir in einer Wolke stehend dieses
Phanomen als erhaben wahmehmen? Denn nach Edmund Burke ist doch die
Voraussetzung fur den Genuss des Erhabenen die sichere Distanz, in der wir uns
wihnen. Wilrde nach Burke der raumliche Abstand zu klein, wandele sich das
Waohlgefihl recht bald zur schrecklichen Erfahrung. Mit den Wolken kommt
augenscheiniich eine andere Qualitat hinzu: Hier stelit sich das Gefihi der
Erhabenheil auch dann ein, wenn wir uns innerhalb einer Wolke befinden. Jetzt
scheint uns die Wolke besonders nah, greifbar zu sein, ja, sie dringt in uns ein, wie
auch wir in sle eingedrungen sind. Dann erfkennen wir: Die Wolke |8sst sich gar nicht
fassen, die Wolke bleibt uns fern. Diese Feme in der Nahe ist ein Wesenszug der
Weolken, der offenbar fir unser Empfinden von Erhabenheit innerhalb giner Wolke
grundlegend ist. Eine Wolke wandelt sich immeriort, sie zieht weiter oder verdunstet.
Wir kinnen das bezeugen, aber nicht verhindem. Eine kinstlerische Arbeit, die sich
unmittelbar mit diesem Phanomen befasst, hat die Charaktereigenschaften der
Wolken zu bericksichtigen und auszudricken. Wirde ich behaupten, dass der
Spaziergang in New York City gescheitert sei, ware es kein ernsthafter
Wolkenspaziergang gewesen. Die Tatsache, dass ich auf dem MetLife Building =
ubrigens gine intereszante Ausnahmesituation in Manhatian — am 30. Januar 2013
nicht sichtbar in eine Wolke spazieren konnte, veranschaulicht prégnant eine
Besonderheit der Wolken: inre Impoenderabilitit. Allerdings: Die Wolke war
anwesend, und zwar im Modus ihrer Abwesenheit. Diese Figur erkenne ich auch in
lhrer Frage.

Diese Imponderabilitit der Wolken verursacht jenes besondere Gefihl, was einen
inmitten der Wolke stehend erreicht: Das Glick, dem Himmel = die Wolken sind ja
ein wichger Protagonist des Himmels - derart nahe zu kommen, Wir Stidier
erleben das eher seften. Wir missen dazu auf einen Berg oder eben auf &in
Hochhausdach. Was mich fasziniert ist, dass ich bei lhrer perfformativen Arbeit
sowohl emotionale Empfindungen fur das Naturphi@nomen Wolke gespiegelt sehe,
aber gleichzeitig gehen Sie sehr naturwissenschafilich und planvaoll vor. Sie nehmen
Zeugen und Ausridstung mit. Auf den Folos zu lhrem Wolkenspaziergang Nr. 3 sieht
man Sie mit einem Glastrichter eine Probe der Wolke nehmen. Aber es geht Ihnen
nicht allein um eine objektive Vermessung der Wolke, wie z. B. ihres
Feuchiigkeitsgehalis, sondem auch um eine subjektive Vermessung, indem Sie
Geruch und Geschmack der Wolke beschreiben, was nur maglich ist, wenn man in
ihr steht: Das Durchstofen der Wolkendecke lenkt mich im Flugzeug stets von jeder
noch so spannenden Lektlne ab, aber vom meinem Sitz aus sehe ich die Wolken
nur, ich fihle sie nicht. Verstehe ich richtig, dass das Auge und die wissenschafiliche
Erfassung aus Ihrer Sichi nicht ausreichen, um dieses Maturphinomen letztendlich
begreifen zu konnen bzw. = um die Praxis des Gehens, die ohnehin einen wichiigen
Stellenwert in Ihrem (Euvre hat, einzubringen - der Wolke auf die Spur zu kemmen?

Die Wolken sind letztlich aulerhalb unseres Zugnffsbereichs. Kunst, Religion und
Wissenschaft erzihlen hiervon auf je eigene 'Weise. Meine Arbeit hat wenig mit der
Logik eines rein rationalen Handelns gemein. Die Basis meiner Herangehensweise
ist die Logik des Phanomens, die den Widerspruch zulasst. Beide Logiken
uberschneiden sich bei mir, was gerade in meiner Landschafisarbeil den Eindruck
des Unfassbaren verstarkt. Die Kunst ldsst uns in ihrer Ratselhaftigkeit das
Fremdsein der Dinge erahnen. Damit wird unsere Aufmerksamkeit auf den
fragwiirdigen Charakier des sicher geglaubten Wissens gelenki. Hemrschte allein die
Ratio, waren wir Technokraten mit einem zerstorerischen Wesenszug. Das Wesen
des Menschen ist indessen gepragt vom Miteinander von Ratio und Gefiihl -
letzteres verknipfi Rousseau mit unserer Vorstellungskraft. Verflgten wir nicht Gber
diese Kraft, fithrie jeder Spaziergang ins Leere. Uns blieben Eigenheiten von Orien
und Phanomenen unerkannt. Ohne die Imagination gibe es den Spaziergang nicht
- gines der unmittetbarsten und am wenigsien invasiven Instrumente fur eine
Auseinandersetzung mit den Dingen. Bei meinen "Cloud Walks” begegne ich den
Wolken mit all meinen Sinnen, meiner Befindlichkeit, meiner Efnnerung und
natirlich mit meiner Geschichie. lch frage nicht, ob es Sinn macht, den Geruch oder
den Geschmack der Wolken auf meinen Cloud-Walk-Formulanen zu noteren. Denn
ich gehe von der Frage aus, was mich t&glich mit dem, was mich umgibt, verbindet.
Was ermdglicht mir die Onentierung? Meiner Logik liegt es fern, in giner Wolke auch
nur-auf einen meiner Sinne zu verzichten? Warum sollte ich meinen Geruchssinn in
einer Wolke nicht befragen? Ein Kind in den Armen seiner Mutier fragte in einer
Ausstellung meiner Wolkenspaziengange, wie eine Wolke denn rieche? Beide hatten
meing Formulare noch nicht gelesen. Die Mutter war villig konsterniert und
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antwortete, dass dies keine Frage sei. Eine Wolke rieche nicht. Darauthin das Kind:
Und wie schmeckt sie? Diese Fragen gibt es sehr wohl, nur passen sie nicht zu der
heute dominierenden, rationalen Sichiweise, die das Phanomenhafte ausblendet.
Die Welken selbsi verlangen jedoch eine andere Arbeitsweise: Auf meinen
Formularen fir die Wolkenspaziergange entwickelt sich ein Wechselspiel zwischen
von mir empfundenen Eigenschaften der Wolken, wie Geruch oder Geschmack, und
von mir gemessenen Angaben, wie Temperatur oder relative Luftfeuchte, die ich mit
Bleistift aufzeichne. Die gemessenen Angaben sind hier Teil eines
uniberschaubaren Gefiechts von Bezigen, was dem Phanomen Wolke nahar staht,
als eine blole Ansammilung von Zahlen und Fakien. Zwischen der Kunst und den
Wolken gibt es also eine Wahiverwandizchaft

Dieze Wahlverwandtschaft deutlich zu machen und Dinge aulierhalb ihres
Jnatirichen® Kontextes sichtbar werden zu lassen, ist ja eine Aufgabe der Kunst,
nicht wahr? Sie interagieren mit dem Objekt lhrer Untersuchung, der Walke, und
dokumentieren die Ergebnisse im Ausstellungsraum. Sie arbeiten mit diesem Werk

in ginem Medium - der Perfformance — das kunstgeschichtlich eine lange Traditon
hat = denkt man an Goethes Spaziergang durch Venedig 1786, den Sabine
Breftsameter ginen .Soundwalk® nennt, weil der Dichter die Laute der
Stadtlandschaft intenshy wahmimmt und beschreibt. Oder an die Land Art, die Ja
auch den Walk®™ zum Thama macht und den Entstehungsprozess der Werke mit
Fotografien dokumentiert. [ch kann mir vorstellen, dass Ihr Spaziergang mit dem
Claude-Lorrain-Splegel (einem getdnien Hohlspiegel, den man im 18. Jh.
ginsetzte, um Landschaft & la Lorrain unter sthetischen Gesichtspunkien
wahrzunehmean) inmiten der Stralken New Yorks einige Reakiionen der Passanten
hervorrief. Sie gingen ja rickwarts und haben die Umgebung hinter lhrem Ricken
allein durch das Spiegelbild reflektiert gesehen ..

Die Frage nach dem Yerhélmis von Natur und Kunst ist heute nicht endgiliig zu
beantworten. Insofem ist die Frage problematizch und muss immer wieder neu
gestellt werden. In meinen Ausfihrungen gehe ich won einem kiinstlerischen
Handeln innerhalb des Maturzusammenhangs aus. In den bisher erwdhnten
Arbeiten, den Wolkenspaziergangen und der Performance mit dem Claude-Lorrain-
Splegel, handelt es sich um minimale Eingriffe. Beide Eingriffe verindem einen
bestehenden Zusammenhang, und damit verschieben sie unsere Aufmerksambkeit.
Diese Verinderungen spiglen sich innerhalb des natirichen Ganzen ab. Die Wolke
im Scheictrichter ist weiterhin den Maturkrafien ausgesetzt, nur unter anderen
Bedingungen. Die neue Situation verdndert den Aggregatzustand der Wolke
fundamental und fugt eine weitere Bedeuiungsebene hinzu. Die Wolke ist jetzi Teil
meiner Arbeit geworden, in der ich mich mit landschafisdsthetischen Fragen und
dem Leben allgemein auseinandersetze. Aber; Ein bezaubernd schanes Bildnis
kann in uns Gedanken und Empfindungen freisetzen, die uns als Ober die endliche
Erfahrungswelt hinausweisend erscheinen. Ein praktisches Handeln verbleibt jedoch
immer im Bereich unserer Sinneserfahrung. Entscheidend ist die Qualitit der
Verschiebung. Denn sie ist Ausdruck einer Sichiweize und gleichzeitig
einflussnehmiend darauf, wie wir die Dinge deuten. Die Land Art war ein wichtiger
Schritt einer internationalen Entwicklung der 80er und 70er Jahre. Ein Teil ihrer
Protagonisten zielte mit massiven Eingriffen in der Umgebung auf unsere
Wahrnehmung. Von dieser Vorgehensweise unterscheidet sich die Landschaftskunst
grundlegend. Zu ihrem Wesenskem zihlt der kleinstmogliche Eingriff, wie ihn
Lucius Burckhardt und Bernhard Lassus formulierten. Allein die Setzung eines
Begriffiz kann unser "Bild” van einem Ort grundlich auf den Kopf stellen. Ein
kleinstmbglicher Eingriff ist also dann gegeben, wenn wir selbst den weitaus groikten
Teil unseres neven Bikdes erzevgen und nicht der Eingriff in der Umgebung. Eing
besonders geeignete performative Methode hierir ist der Spaziergang. In New York
City setzte ich diese Methode auch in der Arbeit mit dem Claude-Lorrain-Spiegel gin.
Der Spiegel stammt aus dem Umfeld, auf das ich in meiner Arbeit immer wieder
verweise; der Landschaftsmalerei, 100 Jahre nach Claude Lomain tauchie in
England die schwarze Plankonvexlinse auf, die als Claude-Lomain-Spiegel den
Landschafismalern beim Studium von pittoresken Motiven diente. In diesem
Augenblick sahen die Landschafismaier nicht die Wiesen, Higel und Baumgruppen
direkt vor ihren Augen, sondem das vom Spiege! gerahmie Umfeld hinter ihrem
Ricken. Schon ein nomaler Spiegel ist ein Instrument des keinstmébglichen
Eingrifis. Das invertierte Spiegelbild Iisst uns die Dinge anders sehen und damit
anderes entdecken. Leon Battista Alberti und Leonardo da Vinci waren sich
dessen bewusst und empfahien den Kinstlern, alle Zeichnungen in deren
Spiegelbild zu priifen.

In Mew York City wurde gin Claude-Lomrain-Spiegel zum Insirument des anderen
Sehens der Stadt. Hier kam allerdings noch eine Dimension hinzw: die Bewegung
ruckwars —was den groten Teil der Performance ausmachie. Rickwarts
spazierend, sah ich die Stadt nur in ihrem Spiegelbild und erschloss mir auf diesem
Weqg einen Teil Manhattans. Der sich wahrend der Performance einstellende
Kontrast zwischen der allgemeinen Vomwérts- und meiner Rickwansbewegung
vermittelt ein mit Christina Lammer enistandener Film. Eine andere Eigentimlichkeit
dieser Performance prigte meine Wahmehmung vor allem bei den ersten
Testtaufen: Der Gegensatz zwischen dem Spiegelbild und dem, was ich hirie.
Gerade in der Voroereitungsphasze nahm ich die Klénge der Stadt und die
Geriuzche des aggressiven Autoverkehrs Sulerst intensiv wahr — anders als in der
Bewegung vorwiarts. Ware Goethe einmal rickwarts durch Venedig spaziert, hatie
er vielleicht Gefallen an der anderen Seite des Klangs der Lagunenstadt gefunden.

MNun, Goethe hitie sich vielleicht ungern in die Gefahr begeben, in die Lagune zu
fallen. Aber er ware =sicher neuen Erfahrungen aufgeschlossenen gewesen.

Wenn Sie sagen, dass das inverlierie Spiegelbild uns die Dinge anders sehen und
damit anderes entdecken [&sst, und Ske beschreiben, dass beim Rickwartsgehen
Ihre Sinne hichst empfindsam waren, hat das sicher damit zu twn, dass die regulére
Art der Orientierung erschwerl wird: Das Bild, das Sie im Spiegel sehen, ist
seitenverkehrt und legt hinter lhnen. Der Raum, also der Stadtraum oder
Landschaftsraum, wird nicht beildufig wahrgenommen, wie wir alie das tun, sondern
die Wahmehmung tritt in den Vordergrund. Sie erwdhnen Lucius Burckhardt. Sie
haben mit ihm zusammengearbeitet. Wie stark fullt thr kilnstlerisches Werk auf die
von ihm begrindete Spaziergangswissanschaft, seine Landschaftstheorie und
landschaftsdsthetische Forschung?

Die Begegnung mit Lucius und Annemarie Burckhardt ist fur mich wesentlich in
mehrfacher Hinsicht. Das betrifft zum einen das zentrale Thema meiner Arbeit
Land=schaft und deren dsthetische Bedingtheii, die den Kulturellen Resonanzraum
immer einschiiefit. Burckhardts Uberegungen im Hinblick auf die Gestaltung
unseres Limfeldes sind avch aus kinstlerischer Sicht grundlegend. Weil mir die von
ihm und Bernard Lassus entwickelien Gedanken zum Kleinstmoglichen Eingriff
(L'Intervento minimo) besonders wichtig sind, komme ich noch einmal darauf
zurdck. Hinter dem planungskritischen Programm steckt die Aufforderung fiir einen
fundamental anderen Umgang mit dem, was uns umgibt, filr ein Umdenken in der
Planung, der Politik und in der Wirtschaft, das nicht ohne eine aktive Teilnahme der
ganzen Gesellschaft zu haben ist; for eine Planung, die berilicksichtigt, dass
Zukunftige Generationen sich die Well nach ihren eigenen Winschen einnichten
mochten. Wer das 2013 vom Martin Schmitz herausgegebene Blchlein dber den
kleinstmoglhichen Eingriff liest, wird mit jedem Wort daran erinnest, dass unsera
Probleme von heute vor uber 30 Jahren in aller Deuflichkeit beschrieben wurden.

Blick in den Clavde Lomasin-Spiegel, Bleacker Sirael, Ecke
LaGuardia Place, 21. Oklpber 2012, Fala: Manlfred Reilt
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Die Sichtwetse des kleinstmaglichen Eingriffs kst nicht auf die Planung festgelegt.
Burckhardt selbst sprach lber Ansdtze aus anderen Bereichen = wie der Kunst = in
denen er Parallelen zu seinem Denken erkannie. Mit Lucius und Annemarie
Burckhardts Unterstiitzung entstand im Laufe der Zeit eing Basis filr mein eigenes
Denken und Handeln. Sie fiihrt 3o unterschiedliche Stringe zusammen, wie die von
Floris M. Neusiiss vertretene experimentelle Fotografie oder die Performance, die
ich Mitte der 90er Jahre bei Stuart Brisley an der Stade School in London in meiner
Arbeit integrierie. Gelegentlich flihrten meine Besuche bei Burckhardts in der
Schweiz zu kleinen Arbeiten - Lucius und Annemare Burckhardt hatten geme an
ainem Wolkenspaziergang teilgenommen, jedoch die Wolkenlage erlaubte es nie.
Dafiir hatte es eine wunderbare schwarzbunt befleckte Kuhherde auf der
Schinthaler Weide, die uns anregie, Ober die Gemeinsamkeiten der Befleckung der
Kihe und den Wolken nachzudenken. Drabei entstand die Arbeit "Die typische
Befleckung der Kuhherde des Bauern Jenni im Schonthal”. Ein Kuhfleck ist einer
Wolke gleich. Beide sind uns auf je eigene Weise unzuganglich. Darin gleichen sie
dem Phanomen Landschaft.

Dariber muss ich schmunzeln, weil sich bei mir viele Assoziationen einstellen, bis
hin zu der vermeintlichen Unzuginglichkeit abstrakter Malerei, die ich als
Kunstvermitenn immer wieder zu brechen suche, indem ich lehre hinzuschauen.
Das Sehen warlangt stets nach etwas, das zu sehen ist", haben Sie in lhrem Bericht
aus Mew York geschrieben. [hr Werk besteht ja nicht nur aus Walks, es ist viel
breiter angelegt. Es gehdnen auch folografische Experimente und die Zelchnungen,
die vom Sehen des Mondes handeln, dazu. Auch diese sind, wie die Ihre Walks
dokumentierenden Fofos, stets in Schwarz-Weilk. Warum fehlt die Farbe in Ihrem
Werk? Warum nur Grauwwerie?

Die Unsichtbarkeit von Landschaft ldsst sich nur entdecken, wenn wir genau
hinsehen. Unsere Umgebung spricht uns immerzu an, mit allem, was sie hat - sei es
das Clfaktorische, Takfile oder das Visuelle. Wir antworlen darauf, indem wir zum
Beispiel Landschaft wahmehmen. Doch ist das, was wir Landschaft nennen, nicht in
der uns ansprechenden Umgebung zu finden. Landschaft ist eine individueile
Erscheinung, die derart kein anderer erfahrt. Mit einem Kunstwerk verhdlt es sich
ahniich: Es bleibt immer eine Distanz. Ein Kunstwerk i@sst sich nicht 1:1 in Sprache:
oder in Text ubersetzen, das ware der positivisische Ansatz. Jedoch kann sich je
nach Standpunki eine individuelle Nahe einstellen. Gleichwia bei der Wolke tragt
auch hier die Mihe eing Feme in sich. Lassen wir diese Ferne zu und versuchen

nicht, durch Anfassen und dergleichen, sie zu dberwinden, begeben wir uns mit der
Kunst in ein Ausdrucksgeschehen. Was sich zwischen einem Betrachter und einem
Kunsiwerk abspielt, entspricht dem Verhalinis zwischen einem Spaziergdnger und
seiner Umgebung, aus dem Landschafi hervorgehi. Die Kunst macht auf
unterschiedliche Weise auf ein mit ihr mogliches Ausdrucksgeschehen aufmerksam.
[n meiner Arbeit gehdrt kierzu die auf ihre Grauwerte reduziere Farbe - das
Schwarz-Weil. Im Zusammenhang mit dem cben eradhnten Film Throwgh the
Looking Glass Il weise ich auf einige Punkte hin, die in meiner Arbeit fir das
Schwarz-Weil sprechen: Die Redukition der sinnlichen Reize fihrt den Betrachter
aus der allighchen Wirklichkeit heraus und hinein in eine Wirklichkeit mit
dbersinnlicher Qualitat. Ubrigens besteht der Spiegel der Arbeit aus einem
Schwarzglas, das ein tendenziell schwarz-weilkes Spiegelbild erzeugt; das
Schwarz-Weilk rickt das Wesentliche in den Vordergrund. In diesem Fall: das
Spazieren rickwirts, von dem das Auge nicht durch die schier unendlichen
Farbkombinaticnen der Stadt abgelenkt wird; die Betonung des Plastischen der
Performance wird durch die besondere Tiefenstaffelung des Schwarz-Weilk
beginstigt. Ich denke in diesem Zusammenhang héufig an meine Trdume, in denen
Farben selten eine Rolle spielen. Es sind die handelnden Personen und Tiere,
Worte, architektonische und lEndliche Raume, die sich in meiner Efinnerung
bewahren. Auch Traume sind Ausdrucksgeschehen. An dieser Stelle zeigt sich
eindricklich, dass ein Ausdrucksgeschehen nicht voraussehbar ist. Hierbei entsteht
immer ein fir uns unzugingliches Mehr. Das qilt fir eine kiinstierische Arbeit, die
Betrachtung eines Kunstwerks und den Traum. Im Traum schwimmen voneinandear
im Alitag getrennte Zusammenhinge ineinander, was uns bisweilen schockiert,
wundert und fragen [&sst — ist das nicht auch eine der Stérken der Kunst? Am Ende
gines jeden Tages kdnnen wir mit unseren Sinnen ein besonderes Phinomen
verfolgen: die Abendddmmerung. Zunéchst sinkt der Farbkontrast, bevor sich die
Farben schieichend davenmachen und die Dinge alimahlich in Grautdnen
arscheinen. Jeizt tauchen wir vollends ein in den von einer extreman Reduktion
gepragten Tagesabschnitt, den wir mit dem Ubersinnlichen in Verbindung bringen. In
dieser eingeschrankten Situation braucht es also keine volle Farbpaletie flr die
Crientierung. Das Wesentliche wird uns in reduzierder Form mitgeieilt — unsere
anderen Sinne und aufwendige Beleuchiungshilfen lasse ich an dieser Stelle aulen
vor. Die Morgendammerung ist die Wandlung in umgekehrier Richtung. Die alles
Zusammenfuhrende Finstermnis geht dber in die alles voneinander scheidende
Helligkeit. Dieses Maturphdnomen zeigt uns, dass Schwarz-Weilk und Farbe
untrennbar aufeinander bezogen sind.

Mit Gerhard Lang sprach Isa Bickmann

Mit freunalicher Untersiiizung der Hessischen Kulturstiftung
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